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Cselekmény

Els6 felvonas

A londoni Westminster-palotaban lovagi tornat rendeznek a francia kovet tiszteletére, aki Francia-
orszag kiralyanak hazassagi ajanlatat hozta Erzsebet kiralyndnek. A friggyel dicséséges szévetségre
lépne a ket kiralysag. Erzsébet bizonytalan a dontésben. Még mindig szerelmes Leicester grafjaba,
aki az utobbi idében eltavolodott tdle. Bizonytalansagat fokozza, hogy az linneplést tiintetdk zavarjak
meg: kegyelmet kdvetelnek a hosszl évek 6ta fogva tartott skot kiralynd, Stuart Maria szamara.
Talbot, Méria bizalmasa szintén a kegyelmet stirgeti, mig Erzsébet tanacsaddja, Lord Cecil Maria hala-
los itéletenek alairasat. Veszélyes ellenfelet Iat a katolikus Mariaban, aki jogos trankdvetel6ként Iéphet
fel a protestans Erzsébettel szemben.

A kiralynd Leicestert hivatja. Rabizza a gy(irijét azzal az iizenettel a francia kovet szamara, hogy a
hazassagi ajanlatot tudomasul vette, de még nem hozta meg a ddntést. Volt szerelme kdzdnye lattan
diihdsen tavozik.

Talbot bizalmasan kdzli Leicester groffal: Fortheringhayben, Stuart Maria bortonében jart. A skot ki-
ralynd egy levelet és arcképet kiild magardl a grafnak, téle var segitséget, hogy jarjon kizbe az érde-
kében Erzsebetnél. Leicester akér életét is kész kockara tenni, hogy kiszabaditsa Mariat. Rabeszéli
Erzsébetet, hogy vadaszat Uriigyén latogassa meg unokatestverét a bortonben. A féltékeny kiralynd
vonakodva bar, de beleegyezik.

A Fotheringhay-varkastélyban Méria és h( tarsa a rabsagban, Anna élvezi a parkban engedélyezett
sétat. Maria a fak kozt bolyongva felidézi gyermekkora franciaorszagi emlékeit. Kész lemondani a
tranrdl, ha oda visszatérhet. Leicester keresi fel, biztositja szerelmérdl, és arra kéri, mutatkozzan
alazatosnak Erzsébet el6itt. Vadaszkirt harsan. Erzsébet érkezik Lord Cecil kiséretében.

Talbot jozansagra inti Mariat, aki Leicester iranti szerelmebe kapaszkodva valéban alazatosan visel-
kedik. Letérdel kiralyi unokatestvére elgtt, szabadsagaért esedezve. Cecil figyelmezteti Erzsébetet, ne
higgyen a hazug szinjatéknak. A kiralynd, féltékenységében sértegetni kezdi Mariat, a szemeébe vagja,
hogy kdnny(veérd, és hogy meggyilkolta a férjét, Henriket. A lobbanékany Maria is elvesziti a fejét, és
kdzdnséges ribancnak, Boleyn Anna fattyanak nevezi Erzsébetet, aki megszentsegteleniti Anglia tron-
jat. Ezzel megpecsételddott a sorsa. A kirdlynd hivatja az 6rséget, és visszaviteti Mariat a bortonébe.

Masodik felvonas

Cecil bizonyitékokat szerez, amelyek szerint Maria részt vett egy Erzsébet elleni, katolikus Gsszees-
kiivesben. A Westminster-palotaban, a kiralyng asztalan hever a halalos itélet. Erzsébet azonban
vivadik. Ha aldirja, akkor az egész katolikus Europat magara haragitja. Cecil siirgeti: minden angol

kész bosszut allni erte, ha kell; de ha nem irja ala, a sajat életét teszi kockdra. A bizonytalansagban
6rldd6 Erzsébet, ahogy megpillantja az érkez6 Leicestert, gyorsan és kbzémbdsen alairja a halalos ité-
letet. Atadja Cecilnek azzal az utasitassal, hogy masnap hajtsak végre. Leicester kiinydrg neki, hogy
vonja vissza a parancsot, amely egy rtatlant kiild a halalba. Erzsébet kérlelhetetlenil arra kotelezi a
grofot, hogy nézze végig szeretdje kivegzéset.

A Fotheringhay-varkastély bértdnébe Lord Cecil viszi a kivégzés hirét. Maria belenyugszik a sorsaba.
H( baratja, Talbot latogatja meq a véres 6ra el6tt. Maria neki gyonja meg bineit: masodik férje, Lord
Henry Dudley, és titkara, Rizzio megdlt arnyai kisértik - 6miatta kellett meghalniuk. Talbot feloldozza
Mériat, aki blntelendl indul utolsg Utjéra. Arra kéri Annat és az udvarhdlgyeit, sirés helyett fohaszkod-
janak vele Istenhez. Leicester groftol is végs@ bucsut vesz. Utolso szavaival Istenhez fordul: békitse
meg az 6 artatlanul kiontott vére, és ne sujtson le az eskiiszegd Angliara.

NGi vezetok egy maszkulin
vilagban

A rendez6 gondolatai

Gaetano Donizetti és Giuseppe Bardari 190 évvel ezel6tt irt operajaban két karizmatikus n6, két nagy
egyéniség csap dssze egy maszkulin vilagban. Stuart Maria tragikus sorsa szamos miveészeti alkotas
alapjaul szolgalt. Erzsébet negyvennégy évig tartd uralkodasat Anglia aranykoranak nevezik. Nem
engedett sem udvari nyomasnak, sem udvarloknak, megteremtette a sziz kiralynd kultuszat.

A két Tudor-kirlynd alakja végletesen kiilonbozik. Mig a protesténs Erzsébet sz(izi, megfontolt, 6n-
feldldozo, taktikus, addig a katolikus Maria férfifalg, forrofejd, szenvedélyes, nyilt. Két dolog kdzds
benniik: szeretetiik Anglia és Leicester grofja irant.

Az els6 kép helyszine a birodalmi kényszer vilaga. A historikus tortenetbdl felfénylenek ma is nagyon
ismerds mativumok, Ggymint a kiilsd és bels6 szabadsag kérdése vagy az, hogy milyen érat kell fizetnie
egy néi vezetGnek a maszkulin vilagban. Az orszag miikodesenek feltétele egy né sorsanak végletes
megkotottsége: a protestans Anglidnak egyesiilnie kell a katolikus Franciaorszaggal, mikozben Maria
szabadon bocsatasaért tiintetnek a kiralyi palota el6tt. Erzsébetnek még a Iélegzetvetelével is el kell
szamolnia a parlament, a katonasag és a nép felé, politikai és vallasi intrikk kereszttiizében. A hatalom
cstcsan mar nem lehet emberi viszonyokon keresztiil kapcsolodni. Egy égi jelet var, amely segit dontést
hoznia Maria sorséat illetden. Megjelenik egy hafehér gldria, amely vissza-visszatér az eléadas soran.



Méria bdrtonenek udvara a masodik képben a valodi szabadsag illiziojat nyujtja: a bortdn a valosag,
de a tavolban keklé tenger a végtelenséq érzetét kelti. A két kiralynd a szabad ég alatt talalkozik.
Erzsébet vadaszat Uriigyén latogat el Maria bortonébe, a vadaszat azonban szimbolikus, a vad Maria
maga. Az ember tdmadhato az ellensége altal, ha blinével nmaga nem nézett szembe.
Maria akkor valik igazan szabadda, amikor ribancnak és fattylnak nevezi Erzsébetet, és arcardl eltlinik a
megfelelési kényszer utolsd szikraja is. iy lesz Maria szabad, Erzsébet pedig rab: a pozicitja rabja. Az elé-
adas végére felcserelddnek a statuszok. Leicester Marianak adja szivét, Erzsébetet megfosztva szerelmétdl.
Donizetti operaja megrenditden lirai és érzelmes, a benne rejld dsszes mativum folé emelkedik a
katolikus apotedzis - de nem vallasi értelemben. Maria gyonasa és imaja egyfajta dnismereti meg-
tisztulds, maga a transzcendentalis szabadsag: az emberi értelem és Iélek tudatosan transzcendal,
megszabaditva magat minden félelemt6l és foldi kérdlménytdl.

Szabd Mate

Bel canto a drama
szolgalataban

Beszélgetés Rajna Martin karmesterrel

Mi szamodra a legkiildnlegesebb Donizetti Stuart Maridjaban?

A Stuart Mdria torténete nagy drama, hatalomrdl és erkolcsrdl, identitasrol és &rulasrol, személyes
vagyrol és politikai kotelezettségekrol. Maria és Erzsébet nem csupan két uralkodot jelenit meg:
személyiséqgik két vilagnézetet szimbolizal, de eqyikik sem a ,j6" vagy ,rossz" képében: ket, hasonlo-
an okos, erds, ugyanakkor esendé személyiséget latunk, akik bar uralkodok, mégis rendkivil kiszol-
géltatottak az érzeseiknek és belsd kényszereiknek. Noha Donizetti zenéje is nagyszer(, szdmomra
ez a kivételesen erds torténet adja meg a md erejet, és a legjobban a politikai es személyes viszonyok
dsszemosodasanak sulyos kévetkezményei erdekelnek.

Azenetorténet Donizettit bel canto szerzdként tartja szamon. Mennyiben van bel canto-operaval dolgunk?
Teljes mértékben. Donizetti a vokalis virtuozitas egészen szélsdséges eszkizeit alkalmazza, de sosem
dnceéluan, hanem elsdsorban a dramai szituacid pontos kifejezesének érdekében. Bel canto-operahoz
hiven az opera fokusza elsdsorban az énekszolamokon van, igy a zenekar mint drdmai kifejez6esz-
koz hattérbe szorul. Az énekes szolamok azonban olyan kivételes invencioval és kolt6iseggel vannak
megkomponalva, hogy nem marad a kdzonségben hianyérzet.

Juraj Holly, Kovécs Istvan




Hogyan jelenik meg a cimszerepld alakja zeneileg?

Maria zenei anyaga kiilonlegesen bensdséges, sokkal intimebb, mint a tébbi szerepld szélama. Elsgsor-
ban nem uralkodokent, hanem emberkeént Itjuk 6t, és ez jelentGsen meghatérozza a szerep szdméra
kompondlt zenet. Liraisaga és szentimentalis zenei karaktere erds kontrasztot alkot Erzsebetével, aki
szamomra sokkal szangvinikusabb és impulzivabb figuraként jelenik meg Donizetti operajaban.

Mit jelent szamodra, hogy mindkét kiralyné szopran?

Mindkeét kiralyn6 szopran, de azt hozza kell tenni, hogy Erzsébet szerepe mélyebbre van komponalva,
ami szintén kifejezi a mar emlitett szemeélyiségjegyeket, illetve jellemvanasait a szerepnek. Szamomra
ez inkabb egy sotétebb mezzoszopran hangszint kivetel, igy a két szerepld kozotti ellentét nemesak
a megkomponalt zenei anyag jellegében, hanem a hangszineik kiilonbdzdségeben is megnyilvanul.

Elég gyakran jatszik az OPERA Donizetti-operakat, ennek a miinek azonban most lesz a magyar-
orszagi bemutatdja. Vajon mi lehet az oka, hogy ez eddig nem volt itthon lathatd?

Egyreszt a Stuart Mdria nem tartozik Donizetti ,slageroperai” koze, nem bovelkedik sok népszerd, koz-
ismert részletben, kiilfolddn sem jatsszak megkozelitdleg sem annyit, mint a Szerelmi bdjitalt, a Don
Pasqualét vagy a Lammermoori Lucidt, st még a Tudor-operak koziil is talan az Anna Bolena népszeribb.
Masrészt nagyon ritka, szerencsés csillagzatra van sziikség egy operahdz életében, hogy legyen két olyan
elérhetd énekese, akik képesek fdlényesen uralni és bravirosan eldadni a néi fészereplok szélamait.
Szerencseések vagyunk, hogy nalunk most harom énekes, Kolonits Klara, Balga Gabriella és Safar Orsolya
szemeélyében ez egy ilyen pillanat az OPERA életében, és id8szer( volt, hogy a kiilf6ld8n nagy sikereket
meqélt Stuart Mdria Magyarorszagon is megtalalja a maga helyét az operarepertoarban.

Mi szamodra a legfontosabb momentum ebben a miiben?

Az én kedvenc pillanatom az ima az opera utolsd jelenetében. A bineivel szembenéz6 Maria lelkileg meg-
tisztulva és a sarsét elfogadva kdzeledik az 6t témogatokhoz, majd eqgy(itt térdre ereszkedve, imadkozni
kezdenek. A Donizetti-irodalom egyik legcsodalatosabb néhany percet lehet hallani. Végtelendl egyszerti
dallamrdl van sz6, rendkiviil finom zenekari kisérettel. Talan éppen ezért hatborzongato.

William Ashbrook: Stuart Maria

A Stuart Mdria Gateano Donizetti két- vagy haromfelvonasos lirai tragédiaja (tragedia lirica) Giuseppe
Bardari librettdjara, amely Friedrich von Schiller azonos cimd dramajanak Andrea Maffei 1830-ban
megjelent olasz forditasa alapjan késziilt. A zenem( bemutatéjara a milandi Scalaban kerlilt sor 1835.
december 30-an.

Donizetti ezt az operat eredetileg kedvenc primadonnajanak, Giuseppina Ranzi De Begnisnek szanta,
azonban amikor a darabot a napolyi Teatro di San Carléban prabaltak, a kirdly személyesen tiltotta
be az elfadasat. Donizetti a partitira nagy részét atdolgozta, és 0 cselekménnyel, Uj recitativokkal,
valamint egyéb valtoztatasokkal a Buondelmonte cim( operaban hasznalta fel, amelyet 1834. oktober
18-an mutattak be Napolyban. Maria Malibran, a spanyol mezzoszopran azonban lelkesedett Stuart Maria
témaja irant, es ragaszkodott hozza, hogy fellépjen a darabban a Scaldban, ahol figyelmen kiviil hagyta
a cenzlra modositasait, ami miatt a helyi hatésagok betiltottak az eldadast. Az operat szeliditett forma-
ban az elkdvetkez§ években idénként misorra tlizték Olaszorszagban. Elsg 20. szazadi Ujjaélesztésére
1958-ban, Bergamaban kertilt sor, és ezt kivetden gyorsan helyet kapott a repertoardarabok kézott. |...]
Az el6keriilt autograf kéziraton alapuld kritikai kiadas érdekes példajat tarja fel Donizetti onidézési
gyakorlatanak. Két részletet a Stuart Mdridbol, amelyet Donizetti, Ggy tlinik, Milanéban tdrtént betil-
tasa utan egy ideig veszett ligynek tekintett, késébb Ujra felhasznalt A kegyencnd cim(i operajaban,
meéghozza a westminsteri nyitokorust és az els6 finalé strettajat. A Stuart Mdria utan ez az egyiittes
eqy ideig resze volt egy latszalag soha be nem fejezett munkanak, az Adelaide-nek, majd innen keriilt
at a Nisida angyala cimd mbe, miel6tt végil A kegyencnd harmadik felvonasanak végén nyerte el
végs6 helyét. Amikor 1865-ben Napolyban, a San Carldban Ujra szinre vitték a Stuart Mdria 4tdolgozott
valtozatdt, ezeket a részleteket massal helyettesitették, mivel id6kozben ismertté véltak a A kegyencnd
részeiként. Az opera a 20. szazadban ebben a hibas valtozatban valt ismertté széles kdrben.[...]

A partitdraban szamos figyelemre méltd zenei megoldas talalhato. Az elsg felvonas kiterjesztett finaléja, a
ket kirdlynd (tdrténelmileg termeészetesen nem hiteles) talélkozasa kilondsképpen szokatlan abbol a szem-
pontbdl, hogy a kozépsd rész, a materia di mezzo, hosszabb, mint a Larghetto és a stretta egylittvéve. Ez a
reszlet talan minden masndl vilagosabban tikrozi Donizetti intenziv érdeklGdesét a dramai kdzvetlenseg
és hatdsossag irant. A finalé Larghetto része, amely egy kanonszer(i szextett, feltdnd hasonldsagot mutat
Verdi Nabuccdjanak egy részletevel. A Stuart Mdria eqyik legmegkapobb szama a zérdjelenetben elhangzo,
rendkivill kifejez ima; ezt a dallamot Donizetti késtbb jelentdsen atdolgozta, és a Linda di Chamaunix els6
felvonasanak finalejaban felcsendild egytittes alapjava tette. Maria és Talbot gyonasi jelenete, valamint
Maria azt kivetd aridja a darab - st Donizetti egész életmiivének - legmeghatdbb pillanatai kizé tartozik.!

' William Ashbrook: Maria Stuarda, Grove Music Online,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.0903047, 1992 december 1., online megjelenés: 2002.



Heiter Melinda, Safar Orsolya

LA zene nem mds, mint a hangok hangsdlyos deklamdldsa, s ezért minden
zeneszerzdnek a szavak deklamdldsabal kibomld prozadidbdl kel kiéreznie a dalt,
és abbdl kell kiformdinia azt.”
Donizetti a bel cantorol’

Pernye Andras: A bel canto
tundoklése és hanyatlasa

Részletek

Abenniinket érdekld kor ,veteranja” Carlo Coccia épplgy Napolyban sziiletik (1782), mint Michele Enrico
Carafa (1787) [...]. Az 1790-es év Nicola Vaccai sziiletését hozza, 1792-ben Gioachino Antonio Rossini,
1793-ban Pietro Antonio Coppola sziiletik napolyi apatdl a sziciliai Castrogiovanniban. Giovanni Pacini és
Carlo Conti 1796-ban sziletnek, 1797-ben Francesco-Saverio Mercadante sziiletik Napolyban alig néhany
honappal Geatano Donizetti utan. Vincenzo Fioravanti 1799-ben sziiletik Romaban, az akkor mar vilaghir(
operakomponista, Valentino Fioravanti fiaként, Giuseppe Persiani ugyanez évben latja meg a napvilagot
Recanatiban, Vincenzo Bellini pedig 1807-ben Cataniaban. A bel cantistak legfiatalabb nemzedéke: Luigi
Ricci (1805) és Alessandro Nini (1805), Lauro Rossi (1810) és Luigi testvére, Federico Ricci (1809).

E szilletési adatokkal eléttiink all a bel canto egész alkotogardaja... Es 1813-ban sziiletik Giuseppe
Verdi, aki elddeit eqy csapasra elhomalyositja. § azonban mar eqy Gj kort reprezental.

E komponistak életét majdhogynem egyszerre el lehet mondani, mivel azok nem kiilinbdznek lénye-
gesen egymastal. [...] Az operakompaonalas mellett tdbbnyire szinhdzi karmesterséget is vallaltak, de
termeszetesen korrepetitor, énekmester, rendezd és librettista is voltak egy személyben. Nem-
egyszer atirtak egymas operait (nem mindig kérdezték meg, hogy a szerz6 mit szol ehhez!), néha
ugyanazt a témat négyen-6ten is megkomponaltak, s ebbdl rendkiviil sok szinhazi intrika és zajos
bukas szarmazott. Majd mindegyikiik hiven kiszolgalta a kor nagynev(i énekeseinek minden szemé-
lyét. Mar a komponalas elsg oraiban tudtak a bemutatd szereposztasat, tudtak, hogy ez vagy az az
énekes milyen ariat szeret, hogy fej- vagy inkabb mellhangjai, kizép- vagy magas regisztere cseng-e
elnydsebben, s a komponalas csak ezek ismeretében haladhatott tovabb a maga Utjan.

Mintegy félezer valaban szambajdhetd opera adatai fekiisznek el6ttlink, a 16 zeneszerz6 tollabol szar-
mazo alkotasok, melyeknek kilencven szazalékat a szerz6 nevével egyiitt ma mar a feledés homalya
boritja. [...]

? Dr. Tokaji Andras, A klasszikus ének alapja: a bel canto, A stilus elmélete és kifejezd eszkozei



[Leginkabb mitoldgiai targya operak, vigoperak, majd a német-osztrak operaszinpad francia forrada-
lom szabaditooperajanak témai allnak a bel canto operatémak kdzéppontjaban...] Vaccai meginditja
az angol targyl operak végtelen sorat az | Solitari di Scozia cim(i operéajaval.® Ettél kezdve nincs olyan
olasz komponista, aki életm(ivében legalabb egy-ket angol targyd operét fel ne tudna mutatni. Persze
ezekben az operakban Walter Scott éles tarsadalomkritikai realizmusa nem kaphatott helyet - tobb-
nyire inkabb véres arnyak kisértenek, s kdzben az edes dallam eléneklésének minden lehet6sége
biztositva van. Az ,angolménia” megint csupan egy ,modus vivendi'-t jelent a valdsag eldl menekild
olasz operakomponistak szamara.

[..]

Rossini, Bellini és Donizetti mivészetében kétségkivil sdritetten jelenik meg a targyalt kor minden
kifejezésmadja és kifejezési eszkdze. Az 6 korvonalaik talan csak egy szemernyivel élesebbek, kife-
jezésmaodjuk talan csak egy fokkal pregnansabb kortarsaikenal, de ez a tény éppen elég, hogy elsiily-
lyesszék azokat. (Mutatus mutandis hasonld jelenséget figyelhetiink meg a német barokk tdrténete-
A harom mester életsorsa éppugy sdritetten vetiti elénk a bel canto térténetének utolso szakaszat,
mint ahogyan miveikbdl sem hianyzik egy gazdag kor utolso fellobbanasénak gydnydrd, de mar érez-
het6en alkonyi fénye.

Donizettirgl kiztudott, hogy életének utolso éveit (1845-1848) elmezavarban tdltdtte. 19 és 46 éves
kora kozott 72 operdt irt. Bellini mindmaig kissé homalyos kérilmények kozott, harmincnégy éves
koraban hunyt el Parizsban, nem sokkal a Puritdnok nagysiker(i bemutatgja utan, 1835-ben. Rossini
ekkor mar kerek fél évtizede hallgat. [...J*

¥ lgaz, a bel canto szerzék soraban lathat¢ Carafa is feldolgozta ezt a témat, ahogyan nem mellesleg Stuart Maria és I. Erzsébet
torténetét is, miképpen ez utobbit Coccia, st Rossini is.
“ Pernye Andrés, Hét tanulmdny a zenérdl, Magvet6 Kdnyvkiade, Bp., 1973.
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Rudiger Safranski: Friedrich
Schiller, avagy a nemet
idealizmus felfedezése

Részletek

Schiller mar 1783-ban, az Armdny és szerelem befejezése utan dramat tervezett Stuart Maria skot
kirélyndrdl, aki vérpadon halt meg Anglidban. A szép és szenvedelyes n6 sorsa ket évszazada fog-
ban katolikus neveltetésben részesiilt, és a majdani francia kiraly felesége lett, férje korai halala
utan visszatért skot kiralysagaba. Mint VII. Henrik dédunokéja legitim igényt tmaszthatott az angol
tronra. £z sziikségképp elkeseredett ellenségeve tette Erzsébetet, az angol kiralyndt. Maria skociai
uralkodasa zendiilésbe torkollott. Szemére vetették, hogy szeretdjét ravette masadik férje meggyil-
kolasara. Maria Anglidba menekiilt, ahol Erzsébet utasitasara azonnal letartoztattak. Elgszor férje
meggyilkolasaval vadoltak, de nem itélték el. Bortonébdl azonban nem engedték ki. Csak akkor itélték
halalra, amikor Ugy latszott, ré lehet bizonyitani, hogy Gsszeeskiivést sz6tt az angol korana ellen. Némi
habozas utan Erzsébet alairta az itéletet, amelyet 1587. februar 18-an azonnal végre is hajtottak. Sok
kérdés maradt nyitva. Csakugyan meggyilkoltatta Maria a szeretdjével masodik férjét? Csakugyan
Bsszeeskiivest sz6tt az angol kiralynd ellen? A két n6, Méria és Erzsébet kiilonbozése izgatta a fan-
taziat: egyfeldl az impulziv, csabitd, a vakmerdségig dntudatos Maria; masfeldl Erzsébet, aki dvatos,
szamito, jo politikai erzékii és talan féltékeny is ellenfele néi vonzerejére. Es akkor ott van még a
vallasi ellentét is a partviszalyban. Az eqyik part a katolikus martirt tisztelte Maridban, a masik azért
magasztalta Erzsébetet, mert megvédte Angliat a papizmustol.

[.]

Maria, akinek katolikus mivolta karabban csak mint politikai tény jatszott szerepet az Erzsébettel valg
viszalyaban, véqll felfedezi vallasos kitédéseit. Gyonni akar és Urvacsorahoz jarulni. Kérése teljesl
is - a szinpadon. Ez Weimarban és masutt haragot valtott ki. A néz6k megbotrankoztak azon, hogy
Schiller szinre mert vinni egy szakralis aktust. Herder profanizalast vetett a szemére, a herceg pedig
{zléstelenséget. Bécsben indexre tették emiatt a mlivet - meg azért is, mert a kiralynd szinpadi ki-
végzése Maria Antoinette lefejezésére emlékeztethetett. Csak 1814-ben jatszhattak el, a cenzira altal
elgirt valtoztatasokkal. A szakralitas teatralizalasa mutatja, milyen messzire tavolodott Schiller id6-

kdzben az intézményes valldstal. Szaméra maga a szinpad is volt annyira szent, hogy egy masik szent
dolgot nyugodtan meg lehetett jeleniteni rajta. Amikor Schiller egy olyan Mariat mutat be, aki azt hiszi
magéral, hogy az egben lel majd tdmaszra, akkor szandéka szerint a néz6nek ebben valami mast kell
felfedeznie, mint amit a h6snd hisz: Maria valgjaban olyan bels6 szabadséagot viv ki maganak, amely
lehetdvé teszi szdmara, hogy az igazsagtalan itéletet és a halalt vezeklésként fogadja el, és a sza-
badség aktusava valtoztassa at. Mikar Maria hivé Iélekkel felelésnek érzi magat sorsaért, a nézének
szabadsaga diadalmaskodasat kell ebben felfedeznie. Es ezért valik az Grvacsora is olyan szinjatékka,
amelyben mas jelentés szolal meg, mint a hagyomanyos: itt a szabadsag misztériumat celebrélja a
darab. Maria megszabadul szenvedélye kényszereitdl, belsdje elcsendesedik, lehiggad, megtisztul, és
lelki nyugalom arad szét benne, szinte mar oldott derd. Schiller szaméra ez a szabadsag pillanata,
mikor a foldi félelem lehullik valakirdl. Stuart Maria mindenesetre ide jut el.

Maga a tény, hogy Schiller nem tagit attdl, hogy szinre vigye az Urvacsorat, tehat az, hogy jatékot (iz
a szakralissal, felveti a kérdest, mi volt vajon utolso éveiben a hitvalldsa. Schiller mar régen nem volt
vallasos ember az egyhazi ortodoxia, sem a protestans, sem a katolikus értelmében. Nem hitt sem a
Biblia Istenében, sem Krisztus kereszthalalanak megvaltd hatasaban, sem test és Iélek feltAmadasa-
ban, sem az isteni vilagteremtésben és a végitéletben, nem hitt sem mennyben, sem pokolban, sem az
egyhaz ny(jtotta szentségekben; a torténeti, pozitiv vallasok kulturalis teljesitmények voltak szamara,
amelyeket az ember teremt6 szelleme hozott létre. [...] Ezek a teremtd er6k Schiller szamara ugyan-
gy megnyilatkoztak a torténeti vallasok sokféleségében és alakvaltozasaiban, mint a moralban és a
mivészetben. E kifejezési formak méltdsaganak és értékenek kritériumaul a szabadsagot tekintette.
A szabad szellem magasabb rend(i jatékat kivanta, a teremtd erék onbiztatasat. A legfébb elvezet
pedig nem mas, mint az elme szabadsaga dsszes erdinek eleven jatékaban.®

*  Rudiger Safranski, Friedrich Schiller, avagy a német idealizmus felfedezése, Gydrffy Miklés ford., Eurépa Kiadd, Bp., 2007.
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Schiller és Goethe levelezése

Schiller Gigy dontdtt, hogy nem szines dramai képeskdnyvet visz szinre Stuart Méria életerdl és hala-
larél, hanem mint a Wallensteinben, korlatozza az anyag mennyiségét, a Maria kivégzése el6tti utolso
napokra kancentralva a cselekményt. A katasztrofa mar megtortént, vagyis kimondtak Maria blings-
Ségeét és haldlra itélték csak a kiralynd tétovazik még, hogy alairja és végrehajtassa-e az itéletet.

Schiller levelei Goethének

Jena, 1799. dprilis 26.
Kozben Erzsébet kiralynd uralkodasanak torténetevel foglalkozom, és tanulmanyozni kezdtem Stuart
Maria perét. Néhany tragikus fé motivum mindjart felmerdilt bennem, és ezek arra késztettek, hogy
erGsen higgyek ebben az anyagban, amelynek vitathatatlanul igen sok halas oldala van.

Jena, 1799. jdnius 18.
Hogy melyek a tragikus f6 motivumak, még nem igazan vilagos szaméra. Néhany hdnap malva ponto-
sabban meg tudja mondani, mi ragadja meg ebben az anyagban, nevezetesen az, hogy: ,mindjart az
els§ jelenetben latjuk a katasztrofat, s mikdzben Ugy tetszik, hogy a darab cselekménye eltévolodik
tdle, voltakeppen egyre kizeledik hozza.

Jena, 1799. dprilis 26.
Ha netan a herceg kdnyvtarabol meg tudna szerezni nekem a Gentz-féle torténelmi naptart, amely
Stuart Méria életét tartalmazza, nagy halara kotelezne.

Jena, 1799. junius 4.
Eqg bennem a munka laza, miutan a Mdria els§ felvonasanak vazlata rendben van, és az utolsoban is
csupan néhany bizonytalan pont akad még, s hogy ne veszitsek iddt, nyomban hozzakezdtem a kidol-
gozashoz. Miel6tt eljutok a masodik felvonasig, mindennek tisztazddnia kell az utolso felvonasban.
Es igy ma, junius 4-¢én, kedvvel és drommel nekikezdtem e minek, s remélem, e honapban mar a
bevezetés jelentds részét elkészitem.

Goethe levele Schillernek

Weimar, 1800. junius 12.
Kéztudomassd valt mar az a merész gondolata, hogy szinpadra viszi a szentaldozast. Ravettek, hogy
kérjem meg Ont: hagyja ki ezt a szertartast. Be kell vallanom: nekem magamnak sem tetszett igazan;
most pedig, hogy egyesek elGre tiltakoznak ellene, két szempontbol sem tartom ajanlatosnak. Ismer-
tesse miel6bb az 6tddik felvondst. Keressen fel, kérem, ma reggel tiz dra utén, hogy megbeszélhessik
a dolgot. Talan megnézhetné egyszer mar a kastélyt is, amihez ma az id6 és megfeleld.’

5 Halasz EI6d, Ortutay Gyula, Pamlényi Ervin szerk., Goethe és Schiller levelezése, Berczik Arpad, Raab Gydrgy ford., Gondolat Kiado
Bp., 1963.
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Synopsis

Actl

At the Palace of Westminster in London, a jousting tournament is held in honour of the French envoy,
who has brought a marriage proposal from the King of France to Queen Elizabeth. The union would
establish a glorious alliance between the two kingdoms. Elizabeth is uncertain about the decision.
She is still in love with the Earl of Leicester, who has recently grown distant from her. Her uncertainty
deepens when the celebration is disrupted by protestors demanding mercy for Mary Stuart, the Queen
of Scots, who has been imprisoned for many years.

Talbot, Mary's confidant, also urges for clemency, while Elizabeth's advisor, Lord Cecil, pushes for
signing Mary's death sentence. He sees the Catholic Mary as a dangerous rival who could claim the
throne as a legitimate heir against the Protestant Elizabeth.

The queen summons Leicester. She entrusts him with her ring along with a message for the French
envoy, stating that she has taken note of the marriage proposal but has not yet made a decision.
Seeing her former lover's indifference, she leaves angrily.

Talbot privately tells the Earl of Leicester that he visited Mary Stuart in her prison at Fotheringhay. The
Queen of Scots sends a letter and a portrait of herself to the earl, asking for his help in pleading her
case to Elizabeth. Leicester is ready to risk his life to free Mary. He persuades Elizabeth to visit her
cousin in prison under the pretence of a hunting trip. Though jealous and reluctant, the queen agrees.
At Fotheringhay Castle, Mary and her faithful companion in captivity, Anna, enjoy a walk permitted in
the park. As Mary wanders among the trees, she recalls memories of her childhood in France. She
is willing to renounce the throne if only she could return there. Leicester comes to see her, assures
her of his love, and urges her to behave humbly before Elizabeth. A hunting horn sounds - Elizabeth
arrives, accompanied by Lord Cecil.

Talbat advises Mary to remain composed. Clinging to her love for Leicester, she indeed acts humbly.
She kneels before her royal cousin, pleading for her freedom. Cecil warns Elizabeth not to be fooled
by what he sees as a deceitful performance. In a fit of jealousy, the queen begins to insult Mary,
accusing her of promiscuity and of having murdered her husband, Henry. The hot-tempered Mary
loses control and calls Elizabeth a vulgar whore and the bastard of Anne Boleyn, who desecrates
the throne of England. With that, her fate is sealed. The queen summons the guards and has Mary
returned to her prison.

Actll

Cecil obtains evidence that Mary was involved in a Catholic conspiracy against Elizabeth. At the
Palace of Westminster, the death sentence lies on the queen’s desk. Yet Elizabeth hesitates. If she
signs it, she risks inciting the wrath of all Catholic Eurape. Cecil urges her to act: every English
subject is ready to avenge her death if necessary, but if she does not sign, she endangers her own
life. Torn by uncertainty, Elizabeth, upon seeing the approaching Leicester, quickly and indifferently
signs the death warrant. She gives it to Cecil with the instruction to carry out the execution the next
day. Leicester begs her to withdraw the order, which condemns an innocent woman to death. But
Elizabeth is merciless and commands the earl to witness the execution of his beloved.

Lord Cecil brings the news of the execution to Mary in her prison at Fotheringhay Castle. Mary accepts
her fate. Her loyal friend Talbot visits her before the bloody hour. She confesses her sins to him: she
is haunted by the ghosts of her second husband, Lord Henry Dudley, and her secretary, Rizzio - they
died because of her. Talbot grants her absolution, and Mary goes to her death guiltless. She asks Anna
and her ladies-in-waiting to pray with her to God rather than weep. She bids a final farewell to the Earl
of Leicester as well. In her last words, she turns to God: may her innocently shed blood bring peace,
and may He not strike oath-breaking England.

Female leaders in a masculine
world

The director’s thoughts

In the opera written 190 years ago by Gaetano Donizetti and Giuseppe Bardari, two charismatic women
- two great personalities - clash in a masculine world. The tragic fate of Mary Stuart has inspired
numerous works of art. Elizabeth’s forty-four-year reign is often referred to as England's Golden Age.
She yielded neither to courtly pressure nor to suitors, establishing the cult of the Virgin Queen.

The two Tudor queens are radically different in character. While the Protestant Elizabeth is chaste,
cautious, self-sacrificing, and tactical, the Catholic Mary is a man-eater, hot-headed, passionate, and
open. They have two things in common: their love for England and for the Earl of Leicester.

The setting of Act | is the world of imperial constraint. Familiar themes shine through this historical
tale, such as the guestion of external and internal freedom, or the price a female leader must pay in
a masculine world. The functioning of the state hinges on the extreme restriction of a woman’s fate:
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Protestant England must unite with Catholic France, while protests erupt before the royal palace
demanding Mary's release. Elizabeth must account for every breath she takes to Parliament, the
military, and the people, caught in the crossfire of political and religious intrigue. At the height of
power, human relationships no longer offer connection. She awaits a divine sign to help her decide
Mary's fate. A snow-white halo appears and reappears throughout the performance.
The courtyard of Mary's prison in Act Il offers the illusion of true freedom: prison is reality, yet the
distant blue sea evokes the feeling of infinity. The two queens meet under the open sky. Elizabeth
visits Mary's prison under the pretence of a hunt - symbolic in nature, as the prey is Mary herself. A
person becomes vulnerable to their enemy when they have not faced their own sins.
Above them, the snow-white halo appears; within its glowing circle, they pursue and tear at one
another. Mary becomes truly free when she calls Elizabeth a whore and a bastard, shedding the last
spark of her need to conform. In this way, Mary becomes free, while Elizabeth becomes a prisoner -
trapped by her own position. By the end of the performance, their statuses are reversed. Leicester
gives his heart to Mary, depriving Elizabeth of love.
Donizettis opera is heartbreakingly lyrical and emotional; above all its motifs rises the Catholic
apotheosis - not in the religious sense. Mary's confession and prayer represent a kind of self-
knowledge and purification, a form of transcendental freedom: the conscious transcendence of
human mind and soul, liberating itself from all fear and earthly constraints.

Maté Szaba

2



Bel canto in the service of
drama

In conversation with conductor Martin Rajna

What do you find most unique about Donizetti's Maria Stuarda?

The stary of Maria Stuarda is a powerful drama about power and marality, identity and betrayal,
persanal desire and political obligation. Mary and Elizabeth represent not just two rulers but two
worldviews. Yet neither of them is depicted as entirely “good” or "evil.” We see two equally intelligent,
strong, and yet vulnerable persanalities, two rulers who are nevertheless deeply exposed to their
emations and internal compulsions. Although Donizetti's music is magnificent, for me, the real power
of the work lies in this exceptionally strong story. What interests me most are the grave consequences
of the blurred lines between political and personal relationships.

Musicology classifies Donizetti as a bel canto composer. Are we dealing with a bel canto opera
here?

Absolutely. Donizetti employs the most extreme tools of vocal virtuosity, but never for their own sake.
His aim is always to precisely express the dramatic situation. As it is typical in bel canto opera, the
focus lies heavily on the vocal lines, and the orchestra takes a back seat as a dramatic tool. Yet the
vocal parts are composed with such exceptional invention and poetry that the audience is left fully
satisfied.

How is the title character portrayed musically?

Mary's musical material is particularly intimate, much more so than that of the other characters.
We see her primarily not as a monarch, but as a human being, and this greatly shapes the music
composed for her role. Her lyrical, sentimental musical character creates a strong contrast with
Elizabeth’s, who appears to me as a much more sanguine and impulsive figure in Donizettis opera.

What do you make of both queens being sopranos?

Both gueens are written as sopranos, but it is worth noting that Elizabeth's rale is composed lower,
which also reflects the character traits | mentioned earlier. To me, it actually requires a darker
mezzo-soprano timbre. This further heightens the contrast between the two characters, not only
through the nature of their musical material but also in their vocal colour.

Balga Gabriella, Juraj Holly, Balazs Norbert




The Hungarian State Opera performs Donizetti’s works fairly often, yet Maria Stuarda is only now
being premiered in Hungary. Why do you think it has not been staged here until now?

Maria Stuarda is not one of Donizetti's “hits”, it does not contain many widely known or popular arias.
Even abroad, it is not performed nearly as frequently as Lelisir damore, Don Pasquale, or Lucia di
Lammermoor. Even among the Tudor operas, Anna Bolena is perhaps more popular. Also, a rare and
fortunate alignment is needed in an opera company’s life: you must have twa singers capable of
mastering and dazzlingly performing the challenging female lead roles. We are fortunate that this is
one such moment at the OPERA, thanks to the talents of Klara Kolonits, Gabriella Balga, and Orsolya
Safér. It is high time for Maria Stuarda, which has enjoyed great success abroad, to find its place in
the Hungarian repertaire.

What do you regard the most important moment in the opera?

My favourite moment is the prayer in the opera’s final scene. Mary, having confronted her sins,
approaches her supporters spiritually purified and accepting her fate. Together they kneel and
begin to pray. It is one of the most beautiful few minutes in Donizetti's entire output, a profoundly
simple melody, accompanied by an exquisitely delicate orchestration. Perhaps it is this very
simplicity that makes it so chilling.

William Ashbrook:
Maria Stuarda

Maria Stuarda is a tragedia lirica in two or three acts by Gaetano Donizetti to a libretto by Giuseppe
Bardari after Andrea Maffei’s translation (1830) of Friedrich von Schiller's Maria Stuart. It premiered in
Milan, Teatro alla Scala, on 30 December 1835.

This work was originally intended by Donizetti as a vehicle for his favourite prima donna, Giuseppina
Ronzi De Begnis, but when it was in rehearsal at the Teatro di San Carlo, Naples, the king personally
forbade its performance. Donizetti cobbled much of the score into a work with a different plot,
Buondelmonte, with new recitatives and other changes, given at Naples on 18 October 1834. But Maria
Malibran (Spanish mezzo-soprana) became enthused with the subject of Mary Stuart and insisted on

appearing in the opera at La Scala, where she ignored the censor’s changes and caused the opera to
be banned by the local autharities. In sanitized form, the work was given occasionally in Italy in the
ensuing years. Its first 20th-century revival was at Bergamo in 1958 and it speedily re-entered the
repertory.[...]

The critical edition based on the recovered autograph reveals an interesting example of Donizetti's
practice of self-borrowing. Two numbers from Maria Stuarda, which Donizetti seems to have given
up as a lost cause some time after its suppression in Milan, were later re-used in La favorite: the
opening chorus at Westminster and the stretta to the first finale. After Stuarda, this ensemble at
one time formed part of an apparently never-completed project, Adelaide, and from there it went
into Lange de Nisida before coming to rest at the end of Act 3 of La favorite. For the rifacimento of
Maria Stuarda at San Carlo in 1865 these numbers were replaced, as they were now familiar from their
context in La favorite. It is in this inaccurate version that the opera has become widely known in the
20" century. [...]

There are a number of interesting features in this score. The extended Act 1 finale (the scene of the
confrontation - historically untrue, of course - between the two queens) is unusual in that the middle
section, the materia di mezzo, is longer than the Larghetto and the stretta combined; it shows more
clearly perhaps than anywhere else in Donizetti's output his intense interest in dramatic immediacy
and potency. The Larghetto of this finale, a canonic sextet, is the source of a remarkably similar
passage in Verdis Nabucco. One of the most impressive numbers in Maria Stuarda is the eloguent
prayer in the final scene; extensively revised, this melody was to form the basis for the ensemble
at the end of Act 1of Linda di Chamounix. Mary’s confession duet with Talbot and her aria-finale are
among the mast affecting moments in the opera - indeed, in Donizetti's entire output.’

T William Ashbrook: Maria Stuarda, Grove Music Online,
https://doi.org/10.1083/gmo/9781561592630.article.0903047, 01 December 1992, online publication: 2002.
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“Music is nothing but declamation accentuated by musical sounds, and for that
reason every compaser must divine intuitively and create a vocal melody from
the accent of the declamation of the words.”
Donizetti about bel canto?

Andras Pernye: The rise and
fall of bel canto

Excerpts

A"veteran” of the era in question is Carlo Caccia, who, like Michele Enrico Carafa, was born in Naples
(in 1782 and 1787 respectively) [...]. The year 1790 saw the birth of Nicola Vaccai; in 1792, Gioachino
Antonio Rossini was born, and in 1793, Pietro Antonio Coppola was born to a Neapolitan father in
Castrogiovanni in Sicily. Giovanni Pacini and Carlo Conti were born in 1796, and in 1797, Francesco-
Saverio Mercadante was born in Naples, only a few months after Gaetano Donizetti. Vincenzo
Fioravanti was born in 1799 in Rome, the son of the already world-famous opera composer Valentino
Fioravanti. Giuseppe Persiani was also born that same year in Recanati, and Vincenzo Bellini in 1801 in
Catania. The youngest generation of bel canto compasers includes Luigi Ricci (1805) and Alessandro
Nini (1805), Lauro Rossi (1810), and Luigi's brother, Federico Ricci (1809).

These birth dates present the entire creative roster of the bel canto era... and in 1813, Giuseppe Verdi
was born, who would, in one stroke, eclipse all of his predecessors. However, he represents a new era.
The lives of these composers can be told almost as one, for they do not differ significantly. [...] In
addition to composing operas, most of them also took on roles as conductors at theatres, but were often
also répétiteurs, vacal coaches, stage directors, and librettists all in one. They frequently rewrote each
other's operas (not always asking the original composer for permission), and sometimes four or five of
them composed operas on the same subject. This led to a great deal of theatrical intrigue and many
noisy failures. Nearly all of them faithfully catered to the whims of the eras renowned singers. From the
very first stages of composition, they already knew the cast of the premiere, they knew what kind of
arias each singer preferred, whether they favoured head or chest voice, or whether their middle or upper
register was more resonant. The composition could only proceed with this knowledge in mind.

2 In: Edward Dent: Donizetti: An Italian Romantic. Donizetti Society Journal No. 2, 1975.
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We have data on around five hundred operas worth noting, created by 16 composers, 90 per cent of
which have, along with their composers’ names, faded into obscurity. [...] [Most were mythological
in subject, comic operas, or based on the revolutionary liberation opera themes from the German-
Austrian stage...] Vaccai initiated the endless stream of English-themed operas with his | salitari
di Scozig.* From that point on, there was hardly an Italian composer who did not include at least
one or two English-themed operas in his oeuvre. Of course, in these aperas, there was no place for
Walter Scott's sharp social realism - more often, bloody phantoms haunted the scenes, while every
opportunity was provided to sing a sweet melody. This "Anglomania” was merely a modus vivendi for
Italian opera composers seeking escape from reality.

[..]

Rossini, Bellini, and Donizetti unquestionably encapsulate all the expressive modes and means of
this period. Their contours are perhaps only slightly sharper, their modes of expression only a degree
more pronounced than their contemporaries’, but that slight difference was enough to sink the others
T ‘ into oblivion. (A similar phenomenon can be observed, mutatis mutandis, in German Baroque history,

‘ L‘l 'I II f where Bach consigned a whole legion of great masters to oblivion.)
The life stories of these three masters likewise encapsulate the final chapter in the history of bel

Dt

canto, just as their works contain the beautiful, yet clearly twilight glow of a ance-rich era’s last flare.
Donizetti is known to have spent the last years of his life (1845-1848) in mental illness. Between the
ages of 19 and 46, he wrote 72 operas. Bellini died under still somewhat unclear circumstances in

Paris at the age of 34, shortly after the triumphant premiere of | puritani in 1835. By that time, Rossini
had already been silent for a full half-decade.[...]*

¥ Indeed, Carafa, who appears among the ranks of bel canto composers, also treated this subject, just as he did the story of Mary
Stuart and Elizabeth |, which, incidentally, was likewise addressed by Coccia and even Rossini.
“ Andrés Pernye: Hét tanulmdny a zenérdl, Magvetd Knyvkiadé, Budapest, 1973.
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Rudiger Safranski: Schiller
or the Invention of German
|dealism

Excerpts

Schiller already planned a drama about Mary Stuart, Queen of Scots, who died on the scaffold in
England, as early as 1783, following the completion of Intrigue and Love. The fate of this beautiful
and passionate woman has fascinated poets and playwrights for two centuries. Mary Stuart, born in
Scotland and raised in France as a Catholic, became the wife of the future king of France. After her
husband’s early death, she returned to her Scottish kingdom. As the great-granddaughter of Henry
VII, she had a legitimate claim to the English thrane. This inevitably made her a bitter enemy of
Elizabeth, the Queen of England. Mary's reign in Scotland ended in rebellion. She was accused of
having convinced her lover to murder her second husband. Mary fled to England, where, on Elizabeth's
orders, she was immediately arrested. Initially charged with the murder of her husband, she was not
convicted. However, she was never released from prison. She was only sentenced to death when it
appeared that she had conspired against the English crown. After some hesitation, Elizabeth signed
the death warrant, which was carried out immediately on 18 February 1587. Many questions remain
unresolved. Did Mary really have her second husband murdered by her lover? Did she truly plot against
the English queen? The contrast between the two women captivated the imagination: on one side,
Mary, the impulsive, seductive, and boldly self-assured woman; on the other, Elizabeth, cautious,
calculating, politically astute, and possibly jealous of her rivals feminine allure. And then there was
the religious conflict underlying the political factions. One side revered Mary as a Catholic martyr,
while the other praised Elizabeth for defending England against papism.

[...]

Mary, whose Catholicism had previously played a role in her conflict with Elizabeth only as a political
fact, eventually embraces her religious ties. She wishes to confess and take communion. Her request
is granted - on stage. This sparked outrage in Weimar and elsewhere. Audiences were scandalized
that Schiller dared to stage a sacred act. Herder accused him of profanation, and the duke called
it tasteless. In Vienna, the play was banned - partly because the onstage execution of the queen

could evoke memories of Marie Antoinette’s beheading. It was not performed until 1814, and only
with changes required by the censars. The theatrical portrayal of sacredness illustrates how far
Schiller had distanced himself from institutional religion. For him, the stage itself was sacred enough
to represent another sacred act. When Schiller presents a Mary who believes she will find support
in heaven, his intent is for the audience to perceive something different than what the heroine
believes: Mary achieves an inner freedom that allows her to accept the unjust sentence and death
as atonement, transforming it into an act of liberty. When Mary, with faithful spirit, feels responsible
for her fate, the audience is to recognize the triumph of freedom. Thus, the communion becomes a
dramatic ritual in which a different meaning emerges from the traditional one: the play celebrates
the mystery of freedom. Mary frees herself from the compulsion of passion, her inner turmoil quiets,
she calms, purifies, and a spiritual peace - almost serene - settles over her. For Schiller, this is the
moment of freedom, when earthly fear falls away. Mary Stuart ultimately reaches this paint.

The very fact that Schiller insisted on staging the communion, that is, played with the sacred, raises
the question of what his creed was in his final years. Schiller was long past being religious in the
sense of ecclesiastical orthodoxy, whether Protestant or Cathalic. He did not believe in the God of the
Bible, the redemptive power of Christ’s crucifixion, the resurrection of body and soul, divine creation,
or the Last Judgment; he did not believe in heaven or hell, or in the sacraments offered by the
church. For him, the historical, positive religions were cultural achievements, brought into being by
the creative spirit of humankind. [...] These creative forces, for Schiller, were expressed equally in the
diversity and transformations of histarical religions as in morality and art. The criterion of the dignity
and value of these forms of expression was freedom. He sought the higher play of the free spirit, the
self-encouragement of creative powers. The greatest pleasure was nathing other than the living play
of all the powers of the mind in freedom.
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Correspondence between
Schiller and Goethe

Schiller decided not to write a colourful dramatic picture book about the life and death of Mary Stuart,
but rather, as in Wallenstein, to limit the amount of material, focusing the plot on the last days before
Mary's execution. The catastrophe has already occurred - that is, her quilt has been declared, Mary
has been sentenced to death - only the queen still hesitates whether to sign and have the sentence
carried out.

Schiller’s letters to Goethe

Jena, 26 April 1799
| have, meanwhile, taken up the History of the Reign of Queen Elizabeth, and begun to study the
proceedings in connection with the trial of Mary Stuart. A few tragic motives presented themselves
at once, and have given me great faith in the subject, which unquestionably possesses a great many
points which it would be worthwhile to work out.

Jena, 18 June 1799
| am beginning to feel more and more convinced of the truly tragic quality of my subject; one of
the principal points being that the catastrophe is evident in the very first scenes, and that, while
the action of the play appears to be moving away from it, it is being brought closer and closer to it.

Jena, 26 April 1799
| should be very glad if you could also get me, from the Duke’s collection, Gentz's Historical Calendar
containing the life of Mary Stuart.

Jena, 4 June 1799
As the sketch for the first acts of my Mary was made, and there was but one point unsettled in the last,
and also in order not to lose time, | could not desist from at once beginning to work them out. Before |
come to the second act, | must be clear about everything in the last acts. Hence to-day, on the 4th of
June, I have commenced the opus with inclination and joy, and hope during the month to get a pretty
considerable part of the exposition finished.

Goethe's letter to Schiller

Weimar, 12 June 1800
Your bold idea of having a communion service exhibited upon the stage has already got wind, and |
have been urged to request you to leave out this performance. | may here confess that | myself did not
altogether like it, and now that it is being protested against beforehand, it would, in a double respect,
be unadvisable to introduce it. Do you feel inclined to let me see the fifth act, and to pay me a visit
this morning after ten, so that we may discuss the matter? Perhaps you would like to go and have a
look at the palace, it is a lovely day for this.®

*  Correspondence Between Schiller and Goethe from 1894 to 1905. Translated by L. Dora Schmitz, Vol II. London, George Bell and
Sons, 1890.
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